B MODERNE

,Wir sind alle ein bisschen verloren*

Surrealistische Fotografie ist so aktuell wie in den 1920er und 30er Jahren. Junge Fotokinstlerinnen

wie Loretta Lux, Stefanie Schneider und Raissa Venables finden neue, ungewohnte Formulierungen fr

ihre Gegenwart — und fiihren damit eine grof3e Tradition fort

VON ULLA FOLSING

DER BLICK VON DORA MAAR, Lee Miller und Claude
Cahun auf andere Frauen gehort zu den Delikatessen surrea-
listischer Fotografie. Sie thematisierten, was auch ihre minn-
lichen Kollegen im Paris der 1920er und 30er Jahre umtrieb
— die Magie der Dinge, die Banalitit des Alltags und immer
wieder der weibliche Kérper (vgl. Ausstellung ,,Begierde im
Blick®, Hamburger Kunsthalle, WK 5/2005, S.105). In ele-
ganten, androgynen Fotos voller Distanz zum Betrachter si-
mulierten, verritselten und brachen sie die Realitit. Die Me-
thode ihrer Wahl war mehr noch als bei den minnlichen Sur-
realisten die bewusste Inszenierung, die mit der Kamera pseu-
dodokumentarisch fixiert wurde. Vertrautes erschien
tiberraschend und fremd, Alltigliches verwirrend und magisch
— eben surreal.

Picassos Freundin Dora Maar (1907-1997) und die Ame-
rikanerin Lee Miller (1907-1978), Man Rays Assistentin und
Geliebte, lieBen sich als Modell und auch Fotografin auf das
bis dahin minnliche Vergniigen der Kamera an Nacktheit
und Verfithrung ein. Vielleicht gelangen 1hnen deshalb glei-
chermalien schmeichelnde wie beunruhigende Bilder ihrer
Geschlechtsgenossinnen. Thre Kollegin Claude Cahun (1894~
1954), eigentlich Lucy Schwob, inszenierte vorwiegend sich
selbst und erforschte an der eigenen Person Masken und Ge-
schlechterrollen sowie deren Rezeption.

Die deutsche Fotografin Germaine Krull (1897-1985),
die Amerikanerinnen Imogen Cunningham (1883-1976) und
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Margaret Bourke-White (1904-1971) sowie die in Triest ge-
borene Wanda Wulz (1903—1984) richteten in der Zeit zwi-
schen den beiden Weltkriegen wiederholt in ungewdshnlichen
Selbstportrits das Auge der Kamera auf die eigene Person.
Waulz {iberblendete 1932 ihr Gesicht mit dem einer Katze —
ein raffiniertes Spiel mit Weiblichkeit und Sexualitit.

Der Superlativ eines verfremdeten Selbstportrits gelang
1964 der Schweizerin Meret Oppenheim (1913-1985) mit ei-
ner Rontgenaufnahme ihres eigenen Schidels, dessen Ge-

‘schlecht durch volumindsen weiblichen Ohrschmuck definiert
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ist. Auch die New Yorker Performance-Kiinstlerin Hannah
Wilke (1940-1993) zeigte sich 1974 in ihrer feministischen
Foto-Sequenz ,,S.0.S. — Starification Object Series* ironisch
verfremdet als stummes Objekt von Schonheitsritualen und
minnlicher Lust — mit Haarnadeln, Lockenwicklern und zu
Lippenpaaren geformten, ins Gesicht geklebten Kaugummus,

Junge Fotografinnen heute sind lingst iiber die feministi-
sche Selbstbespiegelung hinaus. Furore macht die erst 1999
von der Malerei zur Fotografie gewechselte Dresdenerin Lo-
retta Lux (geb. 1969) mit ithrem Werk von bislang 66 Auf-
nahmen, die 2006 im Fotomuseum Den Haag und im Mo-
skauer Haus der Fotografie zu sehen waren. Ernst und artig
posieren Isabella, Dorothea, Lois und Troll vor der Digital-Ka-
mera, verwirrend niedliche Kinder mit Porzellanteint, akku-
raten Frisuren und adretter Kleidung in der Haltung der In-
fantinnen und kleinen Granden auf den barocken Gemilden
von Diego Velazquez. Im Hintergrund erstrecken sich ro-
mantische Rosengirten, Kieselstrand, baumbestandene Ho-
rizonte oder hellblau-weiBler Wolkenhimmel, doch was auf
den ersten Blick wie eine Idylle anmutet, wie eine siilich-
kitschige Inszenierung — bei niherem Besehen irritiert es
nachhaltig. Die Augen der Kinder sind wasserhell und kal,
der Blick wendet sich ab; alle Attribute kindlichen Liebreizes
wirken plotzlich fremd und autistisch. Wie Puppen, Auto-
maten oder fremdartige Wesen ignorieren die Kleinen den Be-
trachter und verweigern jede Kommunikation. Die Ambiva-

Abb. linke Seite: Lee Miller
(1907-1977), Akt mit Ketten-
hemd, Paris, um 1930; © Lee
Miller Archives, England 2006,
All rights reserved; Abb. Ausstel-
lung Kunstmuseum Wolfsburg

lenz der unheimlich schénen
Kinder ist das Ergebnis raffinier-
ter Inszenierung und digitaler
Verfremdung. Fiir ihre ima-
giniren Portrits leiht sich Loret-
ta Lux den Nachwuchs von
Freunden. Sie steckt ihn in ihren
eigenen, abgelegten Sonntags-
staat der 1970er Jahre, kimmt
brave Pony-Fransen oder dreht
die Haare zu Schnecken tber
den Ohren und lichtet die her-
ausgeputzten Kinder anschlie-
Bend vor einer weillen Wand ab.
Den Hintergrund erginzt sie
spiter am Computer mit sparsa-
men, selbst gemalten Dekorationen oder mit Aufnahmen, die
sie von Reisen mitgebracht hat. Sie verstirkt den Kind-
cheneffekt, indem sie die Kinderkopfe im Vergleich zum
Rumpf noch mehr vergrofert. Farben und Gesichter bear-
beitet sie elektronisch, bis die Oberfliche ihrer Ilfochrome-
Abziige perlmuttern wie altmeisterliche Gemilde und die
Kindergesichter gefroren wie eine Eisdecke schimmern.
Zur ersten Ausstellung im Jahr 2000 dachte sich die Kiinst-
lerin den einprigsamen Namen Loretta Lux aus; auch er ei-
ne gefillige Stilisierung. Dazu prisentierte sie sich aufei- =

Abb. oben links: Loretta Lux
(geb. 1969), The Rose Garden,
2001; © Loretta Lux , aus
»Loretta Lux"“, Hatje Cantz
Verlag 2005

Abb. oben rechts: Stefanie
Schneider (geb. 1968), Max by
the Pool (29 Palms, CA) 1999;
© Stefanie Schneider;

Abb. aus: ,Stefanie Schneider.
Stranger Than Paradise”,
Hatje Cantz Verlag 2006
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Raissa Venables (geb. 1977),
Lange’s Bathroom 2001;
© Raissa Venables, aus dem
Buch ,,Raissa Venables®,
Hatje Cantz Verlag 2006

nem Selbstportrit als junge Schéne mit schwarzem Bob, die
in bitter-siiBer Melancholie verloren am Betrachter vorbei-
schaut — ganz im Sinne der Philosophie, die sie zum Ver-
stindnis ihrer ritselhaften, kleinen Fremdlinge mitgibt: ,,Ich
denke, wir sind alle ein bisschen verloren — verloren in einer
Welt, die wir nicht verstehen kénnen.*

Einsamkeit und Leere sprechen auch aus den rund 20
grellbunten Fotoserien der Jahre 1999 bis 2005 von Stefanie
Schneider (geb. 1968): Die deutsche Erfolgsfotografin insze-
niert ithre Aufnahmen in der stidkalifornischen Wiiste mit
Motels und Tankstellen, leeren Bahngleisen, Palmen und Od-
land, als ginge es darum, ein Road-Movie flir Hollywood zu
inszenieren. Akteure sind die eigene Schwester, Freundinnen
und Liebhaber. Dass die eher belanglose, entleerte amerika-
nische Normalitit ihrer Aufnahmen so fremd und unter-
schwellig bedrohlich wirke, liegt an der fleckigen, fehlfarbe-
nen, iiberbelichteten Qualitit ihrer Fotos: Um die Wirklich-
keit zu verfremden, benutzt die Absolventin der Essener Folk-
wang-Schule und gelernte Filmcutterin alte Polaroid-Filme,
deren Haltbarkeitsdatum lingst abgelaufen ist — und erzeugt
damit eine ans Magische grenzende, surreale Verzerrung.

Raissa Venables (geb. 1977) aus New York prisentiert in
berauschend schénen Fotografien menschenleere, nur schwer
zu lokalisierende Innenriume. Anders als die klassisch ele-
ganten Dokumentationen ihrer deutschen Kollegin Candida
Hoéfer erscheinen ihre Flure und Fahrstiihle, Bade- und Schlaf-
zimmer, Biiros und Kirchen als mysterise, unheimliche, at-
mende Foto-Tableaus, die von den Sehnsiichten und den
Albtriumen ihrer Bewohner erzihlen. Natiirlich existieren
Venables Riume nicht so, wie sie zu sehen sind. Und doch
sind sie exakte Realitdt, nur surreal gedehnt, perspektivisch ge-
brochen und erweitert, mit Bildbearbeitungs-Software in den
Ma@stiben verschoben und aus vielen, analog entstandenen
Einzelbildern zum Bildteppich in ein komplexes Motiv colla-
giert.

Wie ihre surrelistischen Vorgingerinnen den weiblichen
Korper oder feminine Rollen neu befragten und deuteten, so
finden die Fotografinnen von heute neue Formulierungen fiir
so vertraute, gegenwirtige Phinomene wie Einsamkeit, Ver-
lorenheit und Fremdsein. Wenn Kunst darin besteht, For-
men zu finden, die nicht folgenlos bleiben, so scheinen Fo-
tografinnen beim intelligent verfremdenden Spiel mit der
Optik besonders begabt.

Information Vintages von Dora Maar, Lee Miller und Claude Cahun sind
heute fast nurnoch in grofien Museen zu finden, Aufnahmen aus der néch-
| sten Generation allenfalls in Privatkollektionen. Gelegentlich bieten groRe
Auktionshduser oder Fotogalerien wie Berinson in Berlin seltene Ori-
ginalabziige an. Auch die Arbeiten von Loretta Lux, Stefanie Schneider
und Raissa Venables werden ldngst international gesammelt, ausgestellt
und gehandelt — Loretta Lux bei Torch Gallery in Amsterdam und Yossi Mi-

lo Gallery in New York (Preise: ab 7500 Euro bei 30 x 30/30 x 40 cm und
20er Auflage, ab 25 ooo Euro bei 50 x 50/50 x 70 cm und 7er Auflage), Ste-
fanie Schneider im Foto-Versandhaus Lumas und bei nd-projects Ziirich
(Preise: 200 bis 600 Euro je nach Grifie bei 100er Auflage), Raissa Vena-
bles bei Herrmann & Wagner in Berlin (3200 bis 6500 Euro je nach Format
bei ser Auflagen). Uber Lux, Schneider und Venables geben vorziigliche
neue Bildbdnde von Hatje Cantz Auskunft.
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